സിംബലിസം 


പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനഘട്ടത്തില്‍, പശ്ചിമയൂറോപ്പില്‍ ആദ്യം സാഹിതൃത്തിലും പിന്നീട്‌ ചിര്ത 
കലയിലും പ്രതീകങ്ങളുടെ (ടന്പാഠ1ട) ഉപയോഗം സംബന്ധിച്ച്‌ ഉയര്‍ന്നു വന്ന പ്രത്യേക ചിന്തകളും രചനാശൈ 
ലികളും ചേര്‍ന്ന പ്രസ്ഥാനമാണ്‌ സിംബലിസം എന്നറിയപ്പെട്ടത്‌. ഫ്രാന്‍സിലും ബല്‍ജിയത്തിലും കവിതയില്‍ 
ആരംഭിക്കുകയും പിന്നീട്‌ (ബ്രിട്ടന്‍, ജര്‍മ്മനി, പോളണ്ട്‌, റഷ്യ, അമേരിക്ക തുടങ്ങിയ രാജ്യങ്ങളിലേയ്ക്കും വ്യാപി 
ക്കയും ചെയ്ത സിംബലിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനം കൊളോണിയല്‍ വ്യവസ്ഥയുടെ സ്വധീനംമൂലം ഏഷ്യയിലും ആഫ്രിക്ക 
യിലും തെക്കേ അമേരിക്കയിലും മറ്റും പില്‍ക്കാലത്ത്‌ അതിന്റെ സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്നുണ്ട്‌. 


സിംബല്‍ (ടൃ്പാ1-ര്രതികം) 


ഗ്രീക്ക്‌ ഭാഷയില്‍ “ചേര്‍ത്തുവയ്ക്കുക, “ഒരുമിച്ച്‌ വിക്ഷേപിക്കുക” തുടങ്ങിയ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ വരുന്ന ൭൩൦ 0ല16ഥ 
എന്ന ക്രിയാപദമാണ്‌ സിംബലിന്റെ മൂലം. പ്രതീകങ്ങളുടെ ഉപയോഗം മനുഷ്യ സംസ്കാരം ആരംഭിച്ച കാലം 
മുതല്‍ക്കേ ഉണ്ടെന്ന്‌ പറയാം. സാധാരണ മനുഷ്യവ്യവഹാരങ്ങളിലും ഭാഷയിലും പ്രകടിപ്പിക്കാന്‍ പ്രയാസമുള്ള 
ആശയങ്ങളും വികാരങ്ങളും സംക്ഷിപ്തമായും അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണ്ണമായും പ്രകടിപ്പിക്കാന്‍ പ്രതീകങ്ങള്‍ സഹായിക്കുന്നു. 
പ്രതീകം ഒരു വസ്തുവാകാം, വാക്കാകാം, ഒരു വ്യക്തിയോ പ്രവൃത്തിയോ ആകാം, ഒരു നോട്ടമോ ആംഗ്യമോ 
ആകാം, ഒരു നിറമോ നിലയോ ആകാം, വേഷമോ ഭാഷയോ ആകാം; ഒരു ഗാനമോ ഈണമോ സ്പര്‍ശനമോ 
ആകാം. 


വിവിധ സാഹിത്യ ശാഖകളില്‍ നമുക്കു ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ധാരാളമാണ്‌. പ്രകൃതിയില്‍ നിന്നാണ്‌ പൊതുവെ 
കവികള്‍ പ്രതീകങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കാറ്‌. രക്തച്ചുവപ്പാര്‍ന്ന പനിനീര്‍പ്പൂവ്‌ ക്ലാസിക്കല്‍ കവിതകളില്‍ ആവര്‍ത്തിച്ചു 
വരുന്ന പ്രതീകമാണല്ലോ. ര്രണയത്തിന്റെയും ത്യാഗത്തിന്റെയും സമര്‍പ്പണത്തിന്റെയും തീരവ വികാരങ്ങളെ ധ്വനി 
പ്പിക്കാന്‍ അതിനു കഴിയുമെന്നാണ്‌ കവി സങ്കല്‍പ്പം. പാശ്ചാത്യ മാതൃകയില്‍, കേട്ടു പഴകിയ “ഞാന്‍ നിന്നെ 
പ്രണയിക്കുന്നു” എന്ന ഫോര്‍മുലാ വാക്യം ഒരു യുവാവ്‌ യുവതിയോട്‌ പറയുന്നതിലേറെ ശക്തമാണല്ലോ അവന്‍ 
നിശ്ശബ്ദമായി അവര്‍ക്കൊരു കടുംചുവപ്പുള്ള റോസാപുഷ്പം സമ്മാനിക്കുന്നത്‌. മറുവശത്ത്‌, വാടിക്കൊഴിഞ്ഞു 
വീണ ഒരു പൂവ്‌ കാണുന്നവരില്‍ അങ്കുരിക്കുന്ന ചിന്തയും വികാരവും തീര്‍ത്തും മറ്റൊന്നാണ്‌. ഒരിക്കലും മായുക 
യില്ലെന്ന്‌ വിചാരിക്കുന്ന സൌന്ദര്യത്തിന്റെയും അധികാരപ്രാഡ്ിയുടെയും ക്ഷണികതയും നശ്വരമായ ജീവിത 
ത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥശുന്യതയും ദാര്‍ശനികമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന “വീണപൂവ്‌” എന്ന പ്രതീകം നമ്മുടെ മരണ 
ത്തെക്കുറിച്ചും സര്‍വൃത്തിന്റെയും അന്ത്യത്തെക്കുറിച്ചും നൂറു താത്വിക പ്രഭാഷണങ്ങളേക്കാള്‍ ശക്തമാണ്‌. 


ദര്‍ഭമുന കാലില്‍ കൊണ്ടത്‌ എടുത്തു മാറ്റുകയാണ്‌ എന്ന ന്യായേന തിരിഞ്ഞ്‌ നോക്കുന്ന ശകുന്തളയുടെ 
നോട്ടം ഒരു വലിയ വികാര പ്രപഞ്ചത്തെയാണ്‌ പ്രതീകവല്‍ക്കരിക്കുന്നത്‌. കാവിയണിഞ്ഞ ഒരു സന്യാസിയോ 
തല മുണ്ഡനം ചെയ്ത ഒരു ബുദ്ധഭിക്ഷുവോ ഉണര്‍ത്തുന്ന ചിന്തകള്‍ നമ്മെ നയിക്കുന്നത്‌ സഹ്രസാബ്ദങ്ങള്‍ 
താങ്ങുന്ന പ്രശസ്തമായ മത പാരമ്പര്യങ്ങളിലൂടെയാണ്‌. ധ്യാനവും തപസ്സും, വര്‍ജനവും നിസംഗതയും അതീ 
ന്ദ്രിയതയും ആത്മശക്തിയുമെല്ലാം ധ്വനിപ്പിക്കാന്‍ ഇവിടെ വേഷം, നിറം, ശരീരഭാഷ എന്നിവയ്ക്കു കഴിയും. 


പ്രതീകമായി ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌ ഒരു വസ്തുവാണെങ്കില്‍ അത്‌ ഒട്ടും ദ്രവ്യമൂല്യമുള്ളത്‌ ആവണമെന്നില്ല. 
കുചേലന്റെ അവില്‍പ്പൊതി പോലെ, വളരെ നിസ്സാരമെന്ന്‌ കരുതുന്ന ഏതും ഒരു വ്യക്തിയുടെ സ്നേഹത്തി 
ന്റെയും വിനയത്തിന്റെയും ഭക്തിയുടെയുമൊക്കെ പ്രതീകമായി മാറാം. ഞാന്‍ ആദരപൂര്‍വ്വം ഒരു ചെറിയ പൂവ്‌ 
നിങ്ങള്‍ക്കു നല്‍കുന്നു എന്ന്‌ സങ്കല്‍പ്പിക്കുക. അത്‌ നിങ്ങള്‍ ഉടന്‍തന്നെ തട്ടിക്കളയുകയോ നിലത്തെറിയുകയോ 
ചെയ്താല്‍ മനസ്സിലാകും നിസ്സാരമായ ഒരു കൊച്ചുപൂവിന്റെ പ്രതീകമൂല്യം. ഇവിടെ പൂവ്‌ സമര്‍പ്പിച്ച വ്യക്തിയും 
പൂവും ഒന്നായിത്തീരുന്നു. ദേവാലയങ്ങളില്‍ ഭക്തജനങ്ങള്‍ സമര്‍പ്പിക്കുന്ന പൂവോ പഴമോ അവരുടെ ആത്മ 
സമര്‍പ്പണത്തിന്റെ ര്രതീകമാണല്ലോ. ജറുസലേം ദേവാലയത്തിലെ ഭണ്ഡാരത്തില്‍ ധനികര്‍ സ്വര്‍ണ്ണവും മുത്തു 
കളും സമര്‍പ്പിക്കുമ്പോള്‍, വെറും രണ്ട്‌ ചില്ലിക്കാശ്‌ നേര്‍ച്ചയിട്ട ദരിദ്രയായ വിധവയെക്കുറിച്ചു യേശുക്രിസ്തു 
പുകഴ്ത്തി പറയുന്നത്‌ ബൈബിളില്‍ രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. ആ സ്ര്തീ അവരുടെ ഇല്ലായ്മയില്‍ അവര്‍ക്കുള്ളത്‌ 
മുഴുവന്‍ സമര്‍പ്പിച്ചതുകൊണ്ട്‌ ഭാതികമായി വിലപ്പിടിപ്പുള്ള എല്ലാ കാണിക്കകളേക്കാള്‍ അത്‌ വിലയേറിയതാണ്‌ 
എന്ന്‌ ക്രിസ്തു ഈന്നിപ്പറയുന്നത്‌ ചില്ലിക്കാശിന്റെ പ്രതീകശേഷി വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. 


കൂനിക്കൂടി കാല്‍മുട്ടുകള്‍ക്കിടയില്‍ തലയിട്ട്‌ ഇരിക്കുന്ന ഒരു മനുഷ്യനും, എഴുന്നേറ്റു നിന്ന്‌ മുഷ്ടിചുരുട്ടി 
ആകാശത്തിലേക്ക്‌ ഉയര്‍ത്തുന്ന ഒരാളും വളരെ വൃത്യസ്തമായ വികാരങ്ങളെയും ജീവിതാവസ്ഥകളെയുമാണ്‌ 
പ്രതീകവല്‍ക്കരിക്കുന്നത്‌. മനുഷ്യശരീരത്തിന്റെ ഈ നിലകള്‍ ആരും വിശദീകരിക്കാതെ നമുക്കു അര്‍ത്ഥതല 
ങ്ങള്‍ തുറന്നു തരുന്നു. 


ഇങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്‍ ലോകത്തില്‍ എല്ലാം തന്നെ പ്രതീകമായി പരിഗണിക്കുപ്പെടാം. കാവ്യമീമാംസയില്‍ 
രൂപകാലങ്കാരത്തിന്റെ വികസിതരൂപമായി പ്രതീകങ്ങളെ എടുക്കാമെങ്കിലും, രൂപകത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥതലത്തേക്കാള്‍ 
നിരവധി മടങ്ങ്‌ ധ്വനികള്‍ ഉയര്‍ത്താന്‍ പ്രതീകത്തിനു കഴിയും. 


പ്രതീകവും ചിഹ്നവും (ടുമ്ചാഠ1 ബറ ടത) 


പ്രതീകവും ചിഹ്നവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധവും ഇവിടെ സൂചിപ്പിക്കേണ്ടതാണ്‌. ചിഹ്നം (510) എന്നത്‌ ചില 
പ്പോള്‍ പ്രതീകത്തിനു പകരമായി ഉപയോഗിക്കപ്പെടാം. വിവിധ സംസ്‌കാരങ്ങളില്‍ വൃത്യസ്താര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ ചിഹ്നം 


അഥവാ അടയാളത്തിനു കൈവരാം. വളരെയേറെ പ്രതീകങ്ങള്‍ പ്രകൃതിയില്‍ നിന്ന്‌ സ്വീകരിക്കപ്പെടുന്നവയാണെ 
ങ്കിലും ചിഹ്നങ്ങള്‍ കൂടുതലും മനുഷ്യന്റെ സാംസ്കാരിക സൃഷ്ടിയാണ്‌ എന്നു പറയാം. അതുകൊണ്ട്‌ അവയ്ക്ക്‌ 
വ്യത്യസ്ത സംസ്കാരങ്ങളില്‍ അര്‍ത്ഥ വൃത്യാസം വരാം. 


ഉദാഹരണമായി, ്രാഫിക്‌ സിഗ്നലുകളില്‍ ചുവപ്പു കണ്ടാല്‍, വാഹനം നിര്‍ത്തണമെന്നും പച്ച കണ്ടാല്‍ യാത്ര 
തുടരാമെന്നുമുള്ളത്‌ ആധുനിക കാലത്ത്‌ മനുഷ്യന്‍ സൃഷ്ടിക്കയും പരസ്പര സമ്മതത്തോടെ സ്വീകരിക്കയും 
ചെയ്യുന്ന ചിഹ്നമാണ്‌. എന്നാല്‍ ആ നിറങ്ങള്‍ക്ക്‌ എല്ലാ സംസ്ക്കാരങ്ങളിലും ഒരേ അർത്ഥമല്ല. 


പ്രതീകം അതില്‍ത്തന്നെ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണ്ണമാണെങ്കില്‍ ചിഹ്നം മിക്കപ്പോഴും മറ്റൊന്നിലേക്കുള്ള ചൂണ്ടുപലക 
യാണ്‌. അത്‌ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്ന അര്‍ത്ഥതലത്തില്‍ എത്തിയാല്‍ ചിഹത്തിന്റെ പ്രസക്തി നഷ്ടപ്പെടുന്നു. കോട്ട 
യത്തു നിന്ന്‌ കൊച്ചിയ്ക്ക്‌ പോകാന്‍ വഴിയന്വേഷിക്കുന്ന ഒരാള്‍ വഴിയില്‍ ദ്രാഫിക്‌ ബോര്‍ഡ്‌ കാണുന്നു: കോട്ടയം 
-കൊച്ചി 70 കി.മീ. അവിടെ കാണുന്ന ദിശാസൂചനയനുസരിച്ച്‌ അയാള്‍ യാത്ര തുടരുന്നു. കൊച്ചിയില്‍ ലക്ഷ്യ 
സ്ഥാനത്തെത്തി കഴിഞ്ഞാല്‍ അയാള്‍ ആദ്യം കണ്ട ബോര്‍ഡിനു പ്രസക്തിയില്ല. അയാള്‍ക്കത്‌ മറക്കാം. എന്നാല്‍ 
നിറഞ്ഞ പ്രണയത്തോടെ ഒരു യുവതി അവളുടെ കാമുകനു കൊടുത്ത റോസപ്പൂവ്‌ വാടിക്കരിഞ്ഞു പോയാലും 
അതിന്റെ സൌന്ദര്യം അവരുടെ ഹൃദയത്തില്‍ നിലനില്‍ക്കും. 


സിംബലിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലം 


പത്തൊന്‍പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാന ഘട്ടത്തില്‍ കവിതയിലും തുടര്‍ന്ന്‌ ചിത്രകലയിലും നാടകകലയിലും 
പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട സിംബലിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനം അന്ന്‌ യൂറോപ്യന്‍ ചിന്തയില്‍ പ്രബലമായിരുന്ന റാഷണലിസം, റിയ 
ലിസം (19000ലി1ണ, &9ല൮1ണ) എന്നിവയുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ക്ക്‌ വിരുദ്ധമായും, ചിത്രകലയില്‍ സ്വാധീനം ചെലു 
ത്തിയിരുന്ന ഇംര്രഷനിസത്തിന്റെ (1൩07ടേടിഠബ്ട൩) ശൈലിയില്‍ നിന്ന്‌ വൃത്യസ്തമായും നിലപാടെടുത്തു. മധ്യ 
കാല യൂറോപ്പില്‍ 15, 16 നൂറ്റാണ്ടുകള്‍ മുതല്‍ സജീവമായ നവോത്ഥാന കലയും, 17ാം നൂറ്റാണ്ടു മുതല്‍ ഉയര്‍ന്നു 
വന്ന ശാസ്ത്രീയ വീക്ഷണങ്ങളും ഹ്യൂമനിസ്റ്റ്‌ എന്നു വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന ആശയാവിഷ്ക്കാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ വഴി തെ 
ളിച്ചു. മനുഷ്യക്രേന്ദീകൃതമായി യുക്തി വിചാരത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില്‍ ലോകത്തെ കാണുന്ന രീതിയാണ്‌ പില്‍ക്കാല 
യൂറോപ്പിന്റെ ആശയലോകത്തെ വഴിതിരിച്ചു വിട്ടത്‌. പതിനെട്ടാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ ഫ്രഞ്ച്‌ വിപ്ലവമാകുമ്പോഴേക്ക്‌ 
യുക്തിവിചാരത്തിന്റെ ആധികാരികത, മതാധികാരത്തെ (പ്രധാനമായും റോമന്‍ കത്തോലിക്കാ സഭയുടെ) വെല്ലുന്ന 
ശക്തിയായി മാറി. മനുഷ്യരുടെ അഭിപ്രായങ്ങളും പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളും മതപരമായ വിശ്വാസത്തിന്റെയോ വൈകാ 
രികമായ പ്രതികരണങ്ങളുടെയോ അടിസ്ഥാനത്തിലാവരുത്‌, യുക്തിഭ്രദമായ അറിവിന്മേലാകണം എന്നു റാഷ 
ണലിസം (ലത്തീന്‍ ഭാഷയില്‍ 700 - യുക്തി) എന്ന പേരില്‍ പരാമര്‍ശിക്കപ്പെടുന്ന പ്രസ്ഥാനം ഒരു ദാര്‍ശനിക 
വൈജ്ഞാനിക സമീപനമായി യൂറോപ്പില്‍ പതിനേഴാം നൂറ്റാണ്ടു മുതലേ വ്യാപകമായിരുന്നു. 


ഈ യുക്തിവിചാര രീതിയുമായി അടുത്ത ബന്ധമായിരുന്നു റിയലിസം എന്നു വിളിക്കുന്ന യഥാതഥ പ്രസ്ഥാ 
നത്തിന്‌. അനുദിന യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ അവഗണിക്കുകയും, ആദര്‍ശവല്‍കൃതമായ സംഭവങ്ങളെയും വ്യക്തിക 
ളെയും ചിര്രരചനയ്ക്കു വിധേയമാക്കുന്ന റൊമാന്റിക്‌, ഐഡിയലിസ്റ്റ്‌ ശൈലിയോട്‌ കലഹിച്ചാണ്‌ റിയലിസ്റ്റു 
കള്‍ ചുറ്റുപാടും നടക്കുന്ന സംഗതികളെയും മനുഷ്യരെയും വിഷയമായി സ്വീകരിച്ചത്‌. 


കലാസൌന്ദരൃത്തിന്‌ അതുവരെ ഉപരിവര്‍ഗ്ഗത്തില്‍പ്പെട്ടവര്‍ നല്‍കിയിരുന്ന രാജകീയ പരിവേഷത്തെ തിരസ്ക്ക 
രിച്ച്‌ സാധാരണക്കാരുടെ അത്ര നിറമില്ലാത്ത ജീവിതങ്ങളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാനായിരുന്നു ശ്രമം. മങ്ങിയ നിറ 
ങ്ങള്‍ പോലും ചിലര്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നുണ്ട്‌. വ്യവസായവല്‍ക്കരണവും യാത്രിക സംസ്ക്കാരത്തിന്റെ ആരംഭവും 
റിയലിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‌ കരുത്തേകി. കണ്ണിനു കാണുന്നതെന്തോ അത്‌ ചിത്രീകരിക്കുക എന്ന ലളിതമായ 
തത്വം ഇവിടെക്കാണാം. ഫോട്ടോഗ്രഫി ആരംഭിച്ച കാലഘട്ടവുമായിരുന്നു അത്‌. അവിടേയും ക്യാമറക്കണ്ണുകള്‍ 
കാണുന്നതാണ്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം എന്ന ചിന്തയുണ്ട്‌. 


ഇം്രപഷനിസത്തിലും നാം കാണുന്നത്‌ പ്രകൃതിയുടെ ഉപരിപ്ലവമായ “മൂഡു"കളെ അപ്പാടെ പകര്‍ത്തുന്ന രീതി 
യാണ്‌. വസ്തുക്കളിന്മേലും പ്രകൃതിയുടെ വാതില്‍പ്പുറ കാഴ്ചകളിലും സൂര്യന്റെ പ്രകാശം പതിക്കുമ്പോഴുണ്ടാ 
കുന്ന കാഴ്ച അനുനിമിഷം മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുമല്ലേോ. തല്‍ക്ഷണം കലാകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ ലഭിക്കുന്ന കാഴ്ചയാണ്‌ 
വര്‍ണ്ണങ്ങളിലൂടെ പകര്‍ത്തപ്പെടുന്നത്‌. പ്രകാശത്തിന്റെ ലീലയാണ്‌ ഇവിടെ പ്രധാനം. അതുകൊണ്ടാണ്‌ “ചിത്രകല 
യില്‍ ഒരു പ്രമേയമേയുള്ളു - പ്രകാശം” എന്ന്‌ ക്ലോദ്‌ മൊനെ (ഗിദ്ധഠി൦ 4000) എന്ന പ്രസിദ്ധനായ ഫ്രഞ്ച്‌ 
ഇംപ്രഷനിസ്റ്റ്‌ ചിത്രകാരന്‍ പറഞ്ഞത്‌. 


ഇംപ്രഷനിസത്തില്‍, പരന്ന വിവിധ വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ കാന്‍വാസിന്റെ പരന്ന പ്രതലത്തില്‍ വിന്യസിച്ച്‌, അതില്‍ 
അര്‍ത്ഥം കണ്ടെത്തുമ്പോള്‍, സിംബലിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തില്‍ വരകള്‍, വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍, രൂപങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെ അടി 
യില്‍ നിഗൂഡമായ അര്‍ത്ഥതലങ്ങളിലാണ്‌ നമ്മുടെ ശ്രദ്ധ. മനശ്ലാസ്രതപരവും അമൂര്‍ത്തവുമായ ആശയങ്ങളും 
വികാരങ്ങളും ഭാതികലോകത്തിനപ്പുറം ആധ്യാത്മിക തലത്തിലാണ്‌. അവര്‍ണ്ണ്യവും അനുച്ചരണീയവുമായ സംഗ 
തികള്‍ക്കാണ്‌ സിംബലിസത്തില്‍ ആവിഷ്ക്കാരം നല്‍കുന്നത്‌. 


പ്രതിഷേധം, വേര്‍പെടല്‍ 


മുകളില്‍ സൂചിപ്പിച്ച ര്രസ്ഥാനങ്ങളോട പ്രതിഷേധിക്കുകയും വിടപറയുകയും ചെയ്ത സിംബലിസ്റ്റുകള്‍ കവി 
തയിലും ചിത്രകലയിലും നാടകത്തിലും ആശ്രയിച്ചത്‌ മിത്തുകള്‍, പുരാണകഥകള്‍, മിസ്റ്റിസിസം, നിഗൂഡ ശാസ്ത്ര 
ങ്ങള്‍, ഭ്രാന്തമായ ഭാവനകള്‍ എന്നിവയെയാണ്‌. ഗ്രീക്ക്‌ പുരാണങ്ങളിലും ബൈബിളിലുമുള്ള പല കഥകളും 


കഥാപാര്തങ്ങളും സിംബലിസ്റ്റുകള്‍ വിഷയമാക്കി. 


പരമ്പരാഗതമായ ശൈലിയുടെ അനുഷ്ഠാനവും വസ്തുനിഷ്ഠമായ ലോകത്തിന്റെ യഥാതഥമായ ആവി 
ഷ്ക്കാരവും സിംബലിസ്റ്റുകള്‍ ഉപേക്ഷിച്ചു. ബാഹ്യമായതില്‍ നിന്ന്‌ ആന്തരികവും ആത്മനിഷ്ഠവുമായ പ്രമേയ 
ങ്ങള്‍ സ്വീകരിച്ചു. ചാള്‍സ്‌ ഡാര്‍വിന്റെ പരിണാമ സിദ്ധാന്തവും മാര്‍ക്സിന്റെ സാമൂഹിക-സാമ്പത്തിക വിശകല 
നവും ബാഹൃലോകത്തെയും മനുഷ്യസമൂഹത്തെയും കുറിച്ചുള്ള വസ്തുനിഷ്ഠമായ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ നടത്തു 
കയും താമസിയാതെ അവ ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ ഗതിയെ നിര്‍ണ്ണയിക്കുകയും ചെയ്തു. 
അവയൊക്കെ തുടങ്ങിയ കാലത്ത്‌ തന്നെയാണ്‌, സാധാരണ ദൃഷ്ടിയ്ക്ക്‌ അഗോചരവും ആത്മനിഷ്ഠാപരവു 
മായ മാനങ്ങളിലേക്ക്‌ സിംബലിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനം തിരിയുന്നത്‌. ഏതാണ്ട്‌ ഈ കാലഘട്ടത്തില്‍ത്തന്നെയാണ്‌ ഫ്രോയി 
ഡിന്റെ മനശ്ലാസ്ര്ര പഠനങ്ങളും അതില്‍ നിന്ന്‌ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ സ്വപ്നങ്ങളുടെ വിശകലനവും അബോധമന 
സ്സിന്റെ അനാവരണവും നടക്കുന്നത്‌. സിംബലിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ മേയാന്‍ പറ്റിയ ഇടമായിരുന്നു മിത്തുകളും സ്വപ്ന 
ങ്ങളും അവ ഉല്‍പ്പാദിപ്പിക്കുന്ന അര്‍ത്ഥത്തിന്റെ ബഹുതലങ്ങളും. 


സിംബലിസ്റ്റ്‌ ,പസ്ഥാനത്തിന്റെ സൈദ്ധാന്തികനായി അറിയപ്പെടുന്ന ഷാങ്‌ മൊറെയാസ്‌ (10) എഴുതി: 
“(സിംബോളിസ്റ്റ്‌) കലയില്‍ പ്രകൃതി ദൃശ്യങ്ങളോ മനുഷ്യരുടെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളോ മറ്റ്‌ ഏതെങ്കിലും യഥാര്‍ത്ഥ 
ലോക വ്യവഹാരങ്ങളോ ഒന്നും അവയില്‍ത്തന്നെ അര്‍ത്ഥമുള്ളതായി ചിത്രീകരിക്കുന്നില്ല. നമുക്കു ഇന്ദ്രിയങ്ങള്‍ 
കൊണ്ട്‌ ഗ്രഹിക്കാവുന്ന ഒരു ഉപരിതലം മാരധ്രമാണവ. ആദി മൂലങ്ങളായ ആദര്‍ശങ്ങളോടുള്ള നിഗൂഡമായ നമ്മുടെ 
ആഭിമുഖ്യത്തെ വെളിപ്പെടുത്താല്‍ വേണ്ടിയുള്ള മാധ്യമം ആയിട്ടാണ്‌ അവയെ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌.” 


ഉപരിതലസ്പര്‍ശിയായ ദൈനംദിന യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങള്‍ക്കപ്പുറത്ത്‌ ജീവിതത്തിന്റെ ആഴവും സങ്കീര്‍ണ്ണതയും 
ഉള്‍ക്കാഴ്ചകളും ധ്വനിപ്പിക്കുന്ന മിത്തുകളിലേക്കും പുരാണ കഥാപാ്തങ്ങളിലേക്കും കടക്കാനാണ്‌ കൂടുതല്‍ 
താല്‍പ്പര്യം പ്രകടിപ്പിച്ചത്‌. സ്വപ്നങ്ങള്‍ നല്‍കുന്ന അതീതാനുഭവത്തെയും മിസ്റ്റിക്കല്‍ ദര്‍ശനത്തിന്റെ അനുഭവ 
മണ്ഡലങ്ങളെയും വരയ്ക്കുകയും വാക്കുകളില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കയും ചെയ്യുന്നതു മൂലം ഒരു തരത്തില്‍, സൈക്കോ 
അനാലിസിസിലൂടെയും സ്വപ്നവ്യാഖ്യാനങ്ങളിലൂടെയും ഫ്രോയിഡ്‌ ഉന്നംവച്ച മാനസികസാഖ്യത്തെ ആയി 
രുന്നു സിംബലിസ്റ്റുകളും ലക്ഷ്യമാക്കിയത്‌. ഫ്രോയിഡ്‌ ഒരു വൃക്തിയുടെ അബോധ മനസ്സിനെയും സ്വപ്നങ്ങ 
ളെയും ആധാരമാക്കി നടത്തിയ നിരീക്ഷണങ്ങളും ചികിത്സാരീതിയും സിംബലിസ്റ്റുകള്‍ ഒരു കാലഘട്ടത്തില്‍ 
സമൂഹത്തെ മുഴുവന്‍ ലക്ഷ്യമാക്കി ചെയ്തു എന്നും പറയാം. കലയുടെ ധര്‍മ്മം ഇവിടെ ഒരളവില്‍ നിറവേറ്റപ്പെടു 
കയാണ്‌. പുതിയ യാന്ത്രിക സംസ്്‌കാരത്തിന്റെയും വ്യവസായവല്‍ക്കരണത്തിന്റെയും ഫലമായി ഭാതികതയി 
ലേക്കു മുക്കുകുത്തിത്തുടങ്ങിയ ലോകത്തെ രൂപാന്തരപ്പെടുത്താനാണ്‌ സിംബലിസ്റ്റുകള്‍ അറിഞ്ഞോ അറിയാ 
തെയോ ശ്രമിച്ചത്‌. ബാഹ്ൃത്തില്‍ നിന്നു ആന്തരികമായതിലേക്ക്‌ മടങ്ങി, ഭാതികാതീതമായ തലത്തില്‍, അര്‍ത്ഥം 
കണ്ടെത്താന്‍ വേണ്ടിയാണ്‌ കലയിലൂടെ ഒരു യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ അഴിച്ചുപണിക്ക്‌ സിംബലിസ്റ്റുകള്‍ തയ്യാറായത്‌. 


ഫ്രഞ്ച്‌ സാഹിതൃത്തില്‍ 1857-ല്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ബോദ്ലേറിന്റെ “തിന്മയുടെ പൂക്കള്‍” (ടേ ദിലേട ദ്ധ നല) 
സിംബലിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആദ്യ മാതൃകയായി പരിഗണിക്കപ്പെടുന്നു. പിന്നീട്‌ മല്ലാര്‍മേ (1:/ല1ലന്ന൦), വെര്‍ലേന്‍ 
(ശ്ഥീലന൦) തുടങ്ങിയവര്‍ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ സൌന്ദര്ൃയദര്‍ശനം വികസിപ്പിച്ചു. പൂര്‍വ്വ യൂറോപ്പ്‌, (ബിട്ടന്‍, അമേരിക്ക 
തുടങ്ങിയ പ്രദേശങ്ങളില്‍ കവികള്‍, നോവലിസ്റ്റുകള്‍ എന്നിവരുടെ ദീര്‍ഘമായ ഒരു നിര സിംബലിസ്റ്റുകള്‍ പ്രശ 
സ്തരായി. പിന്നീട്‌ ചിത്രകലയില്‍ ഗുസ്താവ്‌ മോറോ (14070), ഒഡിലോന്‍ റിദോങ്‌ (900൩), പ്യുവി ദ്‌ ഷവാന്‍ 
(യിട ഠ൦ സ്മഭ്ബ്ണടെ), എഡ്വഡ്‌ മുജ (1,4൦൩), പോള്‍ ഗോഗാങ്‌ (ദ്ധള്ന), ഒഗുസ്റ്റ്‌ റോദാങ്‌ (11001൩) തുടങ്ങി,ക 
ലാകാരന്മാരുടെ ഒരു നീണ്ട നിര ചിത്രകലയിലും ശില്‍പ്പത്തിലും നാടകത്തിലും സിംബലിസ്റ്റ നിലപാടുകള്‍ 
ആവിഷ്ക്കരിച്ചു. 
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